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QUE VERć USTED EN  UNA  ĎPERA? 
La opera combina escenas y trajes llenos de colores, organizaci·n din§mica, historias apasionadas, y mundos po®ti-
cos envueltos en bella m¼sica. Richard Wagner se refiri· a esto como òGesamkunstwerkó o trabajo de arte total. 
Usted ver§ baile, enfrentamientos de espada, caracteres vestidos en disfraces, el tenor cortejando al soprano, o ca-
racteres desplegando esquemas. Las operas pueden ser  rom§nticas, de comedia, tr§gicas, dram§ticas, o todos los 
susodichos. Primordialmente, la Opera es divertida! 
 
QUE ESCUCHARA USTED EN  UNA  ĎPERA? 
Las operas son cantadas en muchas lenguas diferentes. El m§s com¼n de las cuales son el italiano, el franc®s, el 
alem§n, y el ingles. Luisa Fernanda, sin embargo, es cantada en espa¶ol. Florida Grand opera provee s¼per t²tulos 
(traducci·n del texto proyectado en la pantalla sobre el escenario) en espa¶ol e ingles. Los cantantes son acompa¶a-
dos por la orquestra, la cual consiste en instrumentos de cuerda como violines, violoncelos, contrabajos, instrumen-
tos de viento de madera como flautas, clarinetes, oboes, fagotes, e instrumentos de cobre como trompetas, trombo-
nes, tubas, y trompas.  

 
PROTOCOLO  DE  OPERA 
Asistiendo a una ·pera es una ocasi·n excitante! Deber§ vestirse c·modo pero presentable. Muchos miembros 
de la audiencia aprovechan esta oportunidad para vestirse en atuendo formal.  
Llegue temprano. Los miembros de la audiencia que llegan despu®s de que la interpretaci·n haya empezado, son 
impedidos entrar hasta que haya un cambio 
de escena.  
Es acostumbrado mostrar su apreciaci·n en 
varios tiempos en la interpretaci·n con aplau-
sos. La audiencia aplaudir§ al principio de ca-
da acto cuando el conductor entra en el foso 
de la orquesta, a los finales de arias en particu-
lar bien cantadas o coros, y durante la llamada 
de cortina final cuando se doblan los ejecu-
tantes 
Si usted desea mostrar su admiraci·n aun 
mas, puede llamar òBravo!ó para una mujer 
cantante o òBravi!ó para un conjunto. Si usted 
a disfrutado de la producci·n entera, p·ngase 
de pie y aplauda durante la llamada de cortina 
para participar en una ovaci·n.  
Se espera que los miembros de la audiencia 
apaguen todos los tel®fonos celulares y procu-
rar usar c§maras sin el flash durante la inter- 

 pretaci·n. 
Mientras las concesiones son vendidas en el vest²bulo antes de la interpretaci·n y durante la interrupci·n, 
ning¼n alimento o bebida son permitidos dentro del teatro. 
Sea respetuoso hacia los m¼sicos y hacia los miembros de la audiencia, y procure hablar durante la interpreta-
ci·n. 

..Y LO MćS IMPORTANTE , DISFRUTE  DE  LA OPERA! 

 
 
 

  ASISTIENDO  A LA OPERA 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

    Richmond Heights Middle  School at The Tales of Hoffmann Dress 
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La Magn²fica Florida Grand Opera est§ de pie como una de las organi-
zaciones de artes de realizaci·n m§s viejas en la Florida y en la naci·n. La 
Magn²fica Florida Grand Opera es una de las compa¶²as residentes del 
Centro de Adrienne Arsht para las Artes de Realizaci·n del Condado de 
Miami-Dade donde esto presenta sus interpretaciones de Miami en la Ca-
sa de Ďpera de Ballet de Dolores Ziff y Sanford. Las interpretaciones de 
Fort Lauderdale son dadas en el Centro de Broward para las Artes de 
Realizaci·n. La Magn²fica Florida Grand Opera fue formada en  junio del 
1994 por el Mayor del Greater Miami Ďpera de Miami, fundado en 1941, 
y El Opera Guild, Inc. de Fort Lauderdale, fundado en 1945. 
 

El Greater Miami Opera fue fundado por el doctor Arturo di Filippi, un 
profesor de voz en la Universidad de Miami. La primera producci·n, sos-
tenida en la Escuela Secundaria Miami Senior High School en 1942, fue 
una interpretaci·n de Pagliacci llamada Leoncavallo, realizado en ingl®s 
con doctor di Filippi que canta el papel de Canio. En 1945, el doctor di 
Filippi apareci· en una producci·n llamada Il trovatore en la  Escuela 
Central High School en Fort Lauderdale, presentando la primera produc-
ci·n del Opera Guild, Inc. La Magn²fica Florida Grand Opera tiene una 
historia rica que presenta artistas internacionalmente aclamados como 
Robert Merrill, Dorothy Kirsten, Richard Tucker, Renata Tebaldi, Rober-
ta Peters, Franco Corelli, Renata Scotto, Montserrat Caballe, Jon Vickers, 
Sherrill Milnes, Nicolai Gedda, Birgit Nilsson, Anna Moffo, Pl§cido Do-
mingo, Beverly Sills, Joan Sutherland, Evelyn Lear, James Morris, Tho-
mas Stewart, Diana Soviero, Justino Diaz, Simon Estes, Elizabeth Futral, 
Helen Donath, Deborah Voigt, y Fernando de la Mora. Luciano Pavarotti 
hizo su debut americano en 1965 con la producci·n òLucia di Lammer-
mooró de la compa¶²a.  
 

En abril del 2007, la Magn²fica Florida Grand Opera present· el estreno 
mundial cr²ticamente aclamado de Anna Karenina de David Carlson con el libreto escrito por Colin Graham. Anna Karenina fue 
llevada a cabo como una coproducci·n por La Florida Grand Opera, por El Teatro de Ďpera de Michigan, y por el Teatro de 
Ďpera de Saint Louis. En mayo de 1997, la Compa¶²a present· el estreno mundial de Balseros, una ·pera de Robert Ashley con 
el libreto escrito por la escritora cubana renombrada mundial Mar²a Irene Forn®s. Balseros fue llevada a cabo como una copro-
ducci·n por La Florida Grand Opera, El Centro Universitario de Miami-Dade y la Alianza de Compositores de Florida del Sur. 
Otro estreno mundial fue "Robert Ward's Minutes Till Midnight" en 1982. Los estrenos americanos incluyen a òGioachino Ros-
sini's Bianca e Falliero", y la versi·n final de "Cris·foro Colombo" de Alberto Franchetti. 
 

En el coraz·n de la misi·n de la Magn²fica Florida Grand Opera,  hay compromiso en  la formaci·n de profesionales de ·pera 
reci®n emergentes y en educaci·n de la gente joven sobre la ·pera que abraza la herencia cultural diversa de la comunidad de 
Florida del Sur. Cada a¶o, los programas de educaci·n establecidos, incluso el Programa de Ensayo General Escolar y los festi-
vales de educaci·n de la compa¶²a exponen a miles de ni¶os y estudiantes a muchas facetas de la ·pera. El programa de forma-
ci·n de artista renombrado de la Florida Grand Opera; òThe Young Artist Studioó,  nutre a cantantes j·venes dotados y los pro-
vee con experimentos necesarios para moverse m§s all§ de su formaci·n en universidades e invernaderos de m¼sica en carreras 
acertadas en el mundo de ·pera profesional. 
 

La Florida Grand Opera presentar§ cuatro producciones de etapa principal para la temporada 2011-2012:òLuisa Fernandaó de 
Federico Moreno Torroba, La de Puccini òRondineó, òRigolettoó de Verdi, y òRomeo y Julietaó de Gounod. Luisa Fernanda es 
la primera producci·n  de la Florida Grand Opera de la zarzuela, un drama l²rico espa¶ol que no solo est§ basado en la tradici·n 
de ·pera, sino tambi®n incorpora la canci·n popular y el baile.  

 
 
 

FLORDIDA GRAND OPERA:  
UNA HISTORIA  

 

Dr. Arturo di Filippi in Pagliacci 
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COMPRE SU BOLETO !  
Examine los precios de la temporada de interpretaciones de la Florida Grand Opera. Entonces conteste las preguntas abajo. 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 

ALARMA DE ACTIVIDAD!   

Serie de Arsht Center Miami 

 
Apertura de 

Noche 
Mártes por 

la Noche 
Miércoles por la 

Noche 

Viérnes 

por la 

Noche 
Sábado por 

la Noche 

Domingo 

function de la 

Tarde 

OPERAS 
Saturday  

at 7 pm at 8 pm at 8 pm at 8 pm at 8 pm at 2 pm 

Luisa Fernanda Nov 12 Nov 15 Nov 23 Nov 18 Nov 26 Nov 20 

La rondine Jan 21 Jan 24 Feb 1 Jan 27 Feb 4 Jan 29 

Rigoletto Jan 28 Jan 31 Feb 8 Feb 3 Feb 11 Feb 5 

Romeo et Juliette Apr 21 Apr 24 May 2 Apr 27 May 5 Apr 29 

Premium Seating  

Grand Tier Box $250 $175 $175 $225 $225 $175 

Prime Orchestra/Orch Box $225 $129 $129 $175 $175 $129 

Standard Seating  

Front Orchestra $175 $96 $96 $129 $129 $96 

Orchestra Circle $129 $78 $78 $96 $96 $78 
       

Mezzanine Box/Mezz Row A $129 $78 $78 $96 $96 $78 

Mezzanine rows B-G $78 $61 $61 $67 $67 $61 
       

Lower Balc Box/Lower Balc 

Row A $78 $61 $61 $67 $67 $61 

Lower Balcony Rows B-H $49 $28 $28 $37 $37 $28 
       

Upper Balc Box/Upper Balc 

Row A $35 $21 $21 $28 $28 $21 

Upper Balcony Rows B-N $21 $11 $11 $19 $19 $11 

Serie del centro de Broward en Fort Lauderdale 

 
Thursday 

Night Sábado por la Noche 

OPERAS at 8 pm at 8 pm 

Luisa Fernanda Dec 1 Dec 3 

Rigoletto Feb 16 Feb 18 

Romeo et Juliette May 10 May 12 

Premium Seating     

Prime Orchestra $200 $200 

Orchestra Box $200 $200 

Standard Seating     

Front Orchestra $125 $125 

Upper Orchestra $89 $89 

Side/Rear Upper Orch $60 $60 
   

Front Mezzanine/Mezz 

Box $125 $125 

Mezzanine $79 $79 

Side/Rear Mezzanine $55 $55 
   

Lower Balcony/Balc Box $46 $46 

Upper Balcony $21 $21 

1. à En qu® d²a, fecha, y tiem-

po será La rondine realizado 

en la Serie del miércoles? 

2. àSi un nuevo suscriptor 

compra 4 boletos para la Serie 

del viernes en el Círculo de 

Orquesta, qué paga él/ella? 

3. ¿Qué interpretación ocurre 

la más cercana a la Acción de 

gracias? 

4. Cuales grupos de serie tie-

nen el mismo tiempo de corti-

na? 

5. En Los domingos, ¿Cuál es 

el costo de los boletos para 

sentarse en la Orquesta Delan-

tera? 

6. Cuanto más paga una perso-

na al comprar los boletos de 

apertura de la Noche en el Ni-

vel Orquesta Delantera que la 

persona que compra un boleto 

para la Fila de Entresuelo E? 
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DE DONDE  VIENE  LA OPERA Y QUE LLEVO  A LOS 
COMPOSITORES A CREARLA? 
Poetas, m¼sicos, arquitectos, artistas, fil·sofos, 
Matem§ticos, y muchos otros pensadores se llegaron a 
obsesionar con la reconstrucci·n de la cultura griega 
durante el Renacimiento italiano. En los a¶os 1500, un 
cierto grupo de compositores del Camerata Fiorentina, 
o Academia de Florentine, comenz· a concentrarse en 
la reproducci·n del Drama griego. El Camerata crey· 
que varios factores eran muy importantes en recrear 
estos dramas: el texto cantado debe ser entendido, la 
m¼sica deber²a reflejar las cadencias de discurso en vez 

del baile, y el m§s 
importante; la 
m¼sica deber²a 
explorar y realzar 
las emociones 
expresadas. 
 
El Camerata desa-
rrollo las ·peras 
m§s tempranas de 
la m¼sica Occiden-
tal, el ser m§s co-
nocido Monte-
verdiõs LõOrfeo. 
Despu®s del ®xito 
LõOr-feoõs la ex-
tensi·n de forma 

de arte r§pidamente entre compositores, artistas, y 
poetas aument·. La forma Barroca consisti· en recita-
tivos cantados por solistas que mover²an el complot o 
el argumento, arias en las cuales el solista explorar²a 
una emoci·n, y coros donde el resto de los caracteres 
comentar²an sobre la acci·n. Los compositores co-
menzaron a crear d¼os, tr²os, y otro n¼mero de con-
juntos con solistas m¼ltiples, teniendo m§s la interac-
ci·n de car§cter en cuenta y m§s l²neas de complot 
din§micas. Cuando el per²odo Cl§sico comenz·, el co-
ro de una ·pera se hizo m§s integral a la  historia, en 
vez de  proporcionar simplemente el comentario. Las 
arias comenzaron a expresar m¼ltiples emociones y 

mas ideas complejas, entonces los caracteres tomaron 
mas atributos humanos. Todos estos atributos est§n 
presentes en el trabajo de Wolfgang Amadeus Mozart.  
 
Hasta finales de los a¶os 1700, las ·peras fueron pues-
tas en clasificaciones muy espec²ficas: ò·pera seriaó, el 
g®nero noble y serio, y ò·pera buffaó, el c·mico y 
g®nero de clase obrera. Mozart revolucion· la ·pera 
cuando ®l comenz· a mezclar estos g®neros con sus 
trabajos posteriores. En òel Matrimonio de Fi-garoó, 
en la cual los caracteres son retratados como buffo o 
c·mico, Figaro fue clasificado en esta como tambi®n 
Conde Almaviva. Los car§cteres buffo a menudo mos-
traban cualidades m§s admirables que los nobles. La 
Opera òDon Giovannió de Mozart es clasificada como 
un òdramma giocosoó, o drama c·mico. Esto presenta 
momentos alegres y escenas c·micas como el criado de 
Giovanni que muestra el cat§logo de las conquistas de 
su maestro a un amante dejado plantado, pero se ter-
mina dram§ticamente con el mujeriego arrastrado al 
infierno por su terrible libertinaje. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

LAS RAICES DE LA OPERA 

       

  Wolfgang Amadeus Mozart 

Producción de Don Giovanni de la Florida Grand Opera. 
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Giuseppe Verdi creo ·peras durante el per²odo Rom§ntico 
cuando la lengua arm·nica se hizo m§s variada y eficaz. 
Debido al desarrollo concurrente en el estilo literario, los 
complots exploraron una mayor profundidad de emoci·n 
y acci·n, y proporcionaron el comentario contra aconteci-
mientos corrientes con m§s frecuencia. Como m§s regio-
nes fueron zumbadas conforme a la regla opresiva de Im-
perios extranjeros, los compositores procuraron expresar 
temas nacionalistas con su arte. Verdi soport· muchas lu-
chas con el gobierno y censores de la iglesia sobre sus ·pe-
ras, debido a sus alusiones pol²ticas. 
  
A medida que la opera continuar²a desarroll§ndose, estilos 
nacionales se diversificar²an y desarrollar²an sus propios 
ca¶ones. Verdi, Mozart, y Rossini, entre otros, son acepta-
dos por colegas como miembros de la Escuela italiana de 
la composici·n de ·pera. Los compositores Escolares ita-
lianos crearon la m¼sica muy mel·dica que muestra a los 
cantantes a usar sus habilidades. El acompa¶amiento de 
orquesta es por lo general secundario a la l²nea vocal, y 
como tal, estas ·peras son llamadas òSingerõs Operaó. A la 
inversa, la Escuela alemana de la Ďpera, que se cristaliz· 
por los trabajos de Carl Maria von Weber, Beethoven, y 

Wagner, enfatiza el poder de la m¼sica en conjunto en vez 
de demostraciones por el cantante. La ·pera de Weber 
òDer Freisch¿tzó (el Tirador) es considerada la primera 
·pera Rom§ntica alemana importante, y es en particular 
conocida por su escena de òWolfõs Glenó sobrenatural. La 
·pera de Weber òEuryantheó fue seguida por òDer Freis-
ch¿tzó y fueron enturbiando la diferencia entre recitativo y 
aria. Esta mezcla de recitativo y aria fue realzada y amplia-
da por Richard Wagner, quien escribi· en corriente y me-
lod²as interminables. Las ·peras de Wagner como òTristan 
und soldeó, òParsifaló, y òEl Ciclo de Toqueó mejor ejem-
plifican el foco alem§n en la eficacia de la orquesta, can-
tantes, y poes²a como una producci·n total para crear el 
drama. La Escuela francesa, fundada por Lully y desarro-
llado por composito-
res como Meyerbeer, 
Bizet, Gounod, y Mas-
senet, es un punto de 
equilibrio entre las 
ideolog²as italianas y 
alemanas. El apoyo 
instrumental a la l²nea 
vocal fue m§s comple-
jo y rico, mientras la 
l²nea vocal fue menos 
abundante. La voz 
siempre fue bien mos-
trada mientras todav²a 
haciendo su parte para 
evocar y progresar el 
complot dram§tico. 

 
 
 

 
 
 
 

éY EL DESARROLLO   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Carl Maria von Weber 

      Ruchard Wagner 



 

FLORIDA GRAND OPERA                                                10                                                  LUISA FERNANDA   

 

  

NOMBRES COMO SOUTH PACIFIC, 
áOKLAHOMA!, THE PHANTOM OF THE OPE-
RA, WICKED, Y RENT SON A MENUDO MćS 
FAMILIAR QUE LA GRAN MAYORĊA DEL RE-
PERTORIO DE ĎPERA.  Estos dramas musicales son 
pesadamente integrados en la cultura de m¼sica pop y son 
por lo general sin·nimos de Broadway y la Ciudad de 
Nueva York. àSe ha preguntado alguna vez usted qu® ins-
pir· la creaci·n de esta forma de arte ¼nica llena de dra-
ma, m¼sica, y baile? Aunque la inspiraci·n musical mo-
derna venga de una variedad de fuentes, la ·pera òbuffaó 
es donde est§ su coraz·n. 
 

Ďpera òBuffaó, u ·pera c·mica, fue  una respuesta a la 
ò·pera seriaó durante el siglo diesi ocho. Durante este 
tiempo, la audiencia quiso un complot con el cual ellos 
podr²an estar relacionados y tambi®n divertirse. En res-
puesta a esta demanda, los compositores comenzaron a 
crear trabajos que incorporaron car§cteres dom®sticos a 
situaciones graciosas. La m¼sica era alegre, dejando a la 
audiencia feliz y alegre hasta el final de la interpretaci·n. 
Unas de las ·peras òBuffaóm§s conocidas fue òEl Matri-
monio de Figaroó de Mozart y òEl Barbero de Sevillaó de 
Rossini.  
  
 
 
 
 
 
 
 
A finales del siglo diesi nueve, los compositores brit§nicos 
y americanos procuraron crear nuevos trabajos de come-
dia que mezclaran muchos g®neros de la m¼sica, baile, y 
drama. Estos compositores no solo dibujaron ideas musi-
cales de la lengua de la ·pera buffa, sino que tambi®n in-
cluyeron n¼meros de baile y elementos de parodia que 
eran t²picos de espect§culos de parodia burlesca. 
òComedias musicalesó como òLittle  Johnny Jo-
nesó (1904) de Cohan, y òNobody Homeó de Kern 
(1915) tipific· este g®nero. Como en la ·pera buffa, los 

car§cteres ordinarios, estuvieron enfatizados y tra²dos a la 
vida. Los complots eran simples y f§ciles para entender. A 
diferencia de la ·pera, sin embargo, baile y actuaci·n des-
empe¶aron un papel principal en estas producciones a fin 
de traer las variedades a la vida. 

 

En el a¶o1927, Oscar Hammerstein II y Jerome Kern 
crearon unas piezas musicales con prejuicio, y amor tr§gi-
co, inmortal: òShowboató. Este musical fue revoluciona-
rio por varios motivos. òShowboató fue claramente dis-
tinguible de la òcomedia musicaló (como la ·pera buffa) y 
se estableci· como un òjuego musicaló (como la ·pera 
seria). Todos los elementos eran subordinados al juego; la 
historia era cohesiva y las canciones integradas que contri-
buyeron a la acci·n establecieron humores y descubrieron 
caracteres, avanzando el complot. òShowboató se trat· de 
emociones pesadas y no se pareci· a nada que hab²a veni-
do antes de ello. Esto prepar· el terreno para musicales 
permiti®ndolos lidiar con la nueva materia. Unos a¶os 
m§s tarde, òStrike Up The Bandó (1930) incluy· el co-
mentario social contra la guerra, el capitalismo, y la pol²ti-
ca americana.  
 

Desde los setenta, los compositores han tomado el musi-
cal moderno en muchas direcciones diferentes. Como la 
m¼sica "de un musical" es la m¼sica ya no popular, los 
compositores a menudo han vuelto a traer la m¼sica 
òpopó a la etapa. Andrew Lloyd Weber ha hecho as² nu-
merosas veces en òJesus Christ Superstaró (1971), Cats 
(1982), y òPhantom of The Operaó (1986) incorporando 
ritmos de Rock e instrumentos el®ctricos en la orquesta. 
Algunos compositores, como Jonathan Larson, han crea-
do hasta musicales enteros (RENT (1994)) con la utiliza-
ci·n de la instrumentaci·n de una banda de rock. Ya no 
hay un sonido "t²pico" para un musical, cuando el reper-
torio es tan diverso como los compositores que lo han 
creado. Nuevos musicales exploran todas las facetas de la 
experiencia humana, injusticia social, y problemas munda-
nos, as² como ciencia ficci·n y fantas²a. Aunque  haya bai-
le, interpretaci·n fenomenal, y m¼sica de rock and roll en 
nuestro musical moderno, los temas de amor, p®rdida, y 
el deseo no son tan diferentes a nuestro antepasado de 
·pera. 

 

 

EN BROADWAYé  

ALERTA DE ACTIVIDAD!   
 

Busque En el internet para informarse de 

cómo la voz operática se diferencia de la 

voz de teatro musical. 



 

FLORIDA GRAND OPERA                                                11                                                  LUISA FERNANDA   

 

  

Muchos llaman a un musical de Broadway òLa Opera Americanaó. El musical, aunque principalmente viniendo de 
artes de ·pera, fue creado por una conglomeraci·n de muchos elementos diferentes, como nuestra cultura america-
na. La ·pera hizo el uso de drama, m¼sica, trajes, y arte para contar historias eternas que resuenan profundamente 
dentro de nuestras almas, como muchos musicales pretenden hacer hoy. Muchas paralelas tambi®n pueden ser dibu-
jadas entre la materia de ·pera buffa y la comedia musical, as² como ·pera seria y el juego musical. Las canciones 
son usadas para crear el drama, avanzar la historia, y con esperanza ense¶arnos algo sobre nuestras propias vidas. La 
orquesta es usada tanto en formas de arte para apoyar a los cantantes como en a¶adir la profundidad a sus palabras. 
Y aunque la interpretaci·n y el baile suelan ser completamente diferentes diferentes tre una ·pera y un musical, la 
moda actual en Broadway y en casas de ·pera muestran que ellos aprenden de ®xitos de cada uno. Tambi®n, aunque 
ellos aprendan y crezcan el uno del otro hoy, no debemos olvidar las ra²ces del musical. Sin la ·pera, el musical mo-
derno nunca habr²a existido. 

 
 

 

 

...LA OPERA AMERICAN A MODERNA  

¡ALARMA DE ACTIVIDAD!  
 

Dibuje una línea conectando las siguientes operas a sus respectivas adaptaciones musicales. 

 

OPERAS                                                                                           MUSICALES  

 

 

Norma        The Blue Paradise 

 

 

La boheme       Maytime 

 

 

Romeo et Juliette      Miss Saigon 

 

 

Madame Butterfly      Little Duck and the Great Quack 

 

 

Ein Tag im Paradies      La Vivandiere 

 

 

LôElisir dôAmore      The Pretty Druidess 

 

 

Wie einst im Mai      Rent 

 

 

La figlia del regimento     West Side Story    
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ZARZUELA  ES LA FORMA MćS COMđN DE  LA OPERA 
ESPA¤OLA.  
En Zarzuela, la historia incluye alg¼n tipo de comentario 
social, caracteres de clase obrera, y m¼sica llena de emo-
ci·n y pasi·n. Se diferencia a la opera t²pica porque inclu-
ye un dialecto hablado entre las piezas musicales para ayu-
dar a contar la historia. A trav®s de la historia, esta combi-
naci·n de canto y conversaci·n a tenido muchos hom·lo-
gos en todo el mundo: las piezas oper§ticas grandiosas 
como òThe Pirates of Penzanceó o òThe Mikadoó de Gil-
bert y Sullivan, Operas de Vienna como òDie Zauberflo-
teó de Mozart, o òDie Fledermausó de J. Strauss, o hasta 
musicales Americanos contempor§neos que interpretan 
di§logos hablados con canci·n y baile. 
 Durante el medio del siglo diesi siete, el Rey y la 
Reina de Espa¶a asistieron a interpretaciones como òEl 
Laurel de Apoloó de Hidalgo en un Palacio Real en el 
campo fuera de Madrid. Este trabajo represent· una nue-
va forma de arte que incluy· escenario elaborado, ballets, 
y bailes populares acompa¶ados por la guitarra y casta-
¶uelas. Este entretenimiento se hizo conocido como La 
Zarzuela porque el Palacio fue localizado en un §rea llena 
de zarzas, un tipo de flor de la familia de la especie de las 
rosas. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

EN  QUE CONSTITUYE  LA ZARZUELA ? 
1. Un zarzuela normalmente tiene dos actos. áS², hay una 
excepci·n! Luisa Fernanda viene muy tarde al desarro-
llo de zarzuela y es considerada una òzarzuela grandeó. 
Esto tiene tres actos.  

2.  Casi todas las zarzuelas alternan el di§logo dicho con 
porciones cantadas. Los n¼meros musicales incluyen 
varios estilos de la ·pera italiana incluso recitativos, 
arias, d¼os, conjuntos y coros as² como formas espa-
¶olas ind²genas como coplas, jotas, y seguidillas.  

3. Los n¼meros musicales de una zarzuela son por lo ge-
neral bastante largos.  

4. Las Zarzuelas tienden a ser producciones muy compli-
cadas. Ellas por lo general presentan maquinaria intrin-
cada, escenarios caros, y producciones grandes. Esto es 
quiz§s la profusi·n de estas interpretaciones que atraje-
ron a audiencias tan consecuentemente.  

5. La materia de la zarzuela tendi· a ser m§s espec²fica 
que aquel de una comedia. Comenzando a finales de 
los a¶os 1760, la zarzuela comenz· cada vez m§s a li-
diar con la cultura popular. 

 
 
 

 

 

         LA EVOLUCION DE ZARZUELA    

 

LA ZARZUELA  PUEDE SER PUESTA EN UNA DE DOS  

CATEGORÍAS : 

Zarzuela Grande (Zarzuela de grande escala) o Género 

Chico o Zarzuelita (musicales de peque¶a escala). 

  

Zarzuela Grande es usualmente dividido en tres actos y li-

dia con complots serios y dramáticos. 

 

Genero Chico o Zarzuelita son usualmente operas cor-

tas y cómicas divididas en uno o dos actos, como los de 

las operas del genero Buffa. ñLuisa Fernandaò de Torro-

ba, representa una de las Zarzuela Grande m§s famosas 

del siglo veinte. 

Luisa Fernanda de Armin Bardel para el Teatro an der Wien  
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LA VOZ OPERATICA   

CANTANTES  DE ĎPERA SON CLASIFICADOS EN  DOS MANERAS DIFERENTES . 
Primero, son identificados como Soprano, mezzo-soprano, tenor, etc., basados en sus rangos vocales. Segundo, son cate-
gorizados a base de caracter²sticas de sus sonidos en particular. El tipo de voz es llamado Fach (Facher en plural), que signi-
fica materia o especialidad. El Fach de un cantante determina qu® papel es m§s probable a tomar en una ·pera. 
  
Las voces de mujer son agrupadas (de alto a bajo) en los rangos soprano y mezzo-soprano. Las voces de hombre son 
agrupadas en los rangos tenor, bar²tono, y bajo. Palabras que son usadas com¼nmente con coloratura, lirico, y  
dram§tico. 

Soprano Fªcher  

Soubrette Soprano:  Este soprano tiene una voz con el peso m§s ligero y bastante agilidad para manejar pasos coloratura (frases vocales de muchas 
notas r§pidas). Ella no cantar§ t²picamente encima de C alto. Un soubrette tambi®n es referido en alem§n como òun Soprano de 
Car§cter.ó Sus papeles son con frecuencia òla criadaó o el alivio c·mico de la ·pera. 

Coloratura Soprano:   Un soprano coloratura es conocido por su gran agilidad y  rango mucho m§s alto que el de un soubrette. Seg¼n el peso de su 
voz, el soprano puede ser adem§s descrito como coloratura l²rica con peso medio y profundidad, o coloratura dram§tica con el 
sonido m§s lleno y una calidad rica y resonante. 

Soprano Lirico: Los sopranos l²ricos son tipificados por una capacidad de cantar legato (en una l²nea lisa y conectada) con un soni-
do puro y hermoso. Muchos de los papeles de un soprano l²rico son de inter®s de amor a su ·pera, entonces un 
soprano de este tipo de voz debe cercar la inocencia y la vulnerabilidad escrita en su m¼sica. Los sopranos l²ricos 
tambi®n pueden convertirse en una clasificaci·n conocida como spinto, que en  italiano significa "empuj·". Este 
sonido es m§s grande que el de un soprano l²rico est§ndar y puede cortar a trav®s de una orquesta m§s grande. 

Soprano Dram§tico: Un soprano dram§tico tiene un sonido lleno y rico con el poder que puede llevar a trav®s de las orquestas de ·pera m§s gran-
des. Su tono es a menudo m§s oscuro que otros sopranos. Los sopranos dram§ticos tambi®n son caracterizados por su gran 
resistencia  

Mezzo-Soprano Fªcher  

Los mezzo-sopranos, L²ricos, y dram§ticos tienen caracter²sticas vocales similares a sus hom·logos de soprano, pero dedican m§s de su tiempo cantando en 
rangos m§s bajos de su voz. Las voces de mezzosoprano son t²picamente m§s suaves y ricas en su sonido que voces de soprano. 

Contralto:  El contralto fach presenta una variedad considerablemente baja y un tono muy oscuro, y rico. Un contralto es uno 
de los tipos de voz femeninos menos visto debido a su variedad y color. 

Range de Soprano Range de Contralto  Range de Mezzo-Soprano 
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LA VOZ OPERATICA  CONT.  

 
 

Tenor Fªcher 

Comic Tenor:  El tenor c·mico canta papeles que requieren la interpretaci·n m§s bien que el canto exquisitamente hermoso. Sus 
arias pueden ser escritas en un repiqueteo o estilo parecido a un discurso y no presentar las demandas de una me-
lod²a l²rica llena  

Tenor Lirico  Similar a las otras voces liricas, un tenor lirico debe de cantar con belleza  y ordenar flexibilidad de l²neas de colo-
ratura y frase musical de una l²nea de legatto. 

Heldentenor  Significa tenor heroico en alem§n. Un òHeldentenoró tiene un sonido m§s rico abundante que el tenor lirico. En 
su rango medio, un Heldentenor puede sonar muy similar a un bar²tono en color y peso de la voz. 

Bar²tono Facher 

Los bar²tonos l²ricos y los bar²tonos de bajo dram§ticos presentan las mismas caracter²sticas de voces l²ricas y dram§ticas. Un bar²tono 
l²rico tiene un sonido m§s dulce, m§s suave, mientras un bar²tono de bajo dram§tico tiene m§s comodidad y la fuerza en su variedad infe-
rior as² como bastante poder de cantar sobre una orquesta grande. 

Cavalier Baritone:  El bar²tono desde¶oso tiene una calidad latonada  y es capaz del canto tanto l²rico como dram§tico. Esta voz es 
muy similar al Bar²tono Verdi, de quien habl· m§s a fondo en la siguiente secci·n, pero el Bar²tono Verdi por lo 
general canta tesitura, mucho m§s alto que el bar²tono desde¶oso.  

Facher Bajo  

Los bajos son tambi®n clasificados como liricos o dram§ticos, as² como tambi®n c·micos. Sn basados en su peso y belleza de su voz. 

Esta voz baja es caracterizada por un rango de voz extremadamente bajo. El òBasso Profundoó (que en italiano 
significa òbajo profundo), tiene una enorme resonancia y un sonido intenso. 

Range de Tenor  

  Basso Profudo:  

Range de Bajo Range de Barítono 
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Fach Role Opera Composer 

Soubrette Soprano Susanna Le Nozze di Figaro Mozart 

Coloratura Soprano Gilda Rigoletto Verdi 

Dramatic Coloratura Soprano Queen of the Night Die Zauberflöte Mozart 

Lyric Soprano Mimi  La Boheme Puccini 

Spinto Lyric Soprano Butterfly Madama Butterfly Puccini 

Coloratura Mezzo-Soprano Rosina Il Barbieri di Siviglia Rossini 

Lyric Mezzo-Soprano Carmen Carmen Bizet 

Contralto Erda The Ring Cycle Wagner 

Comic Tenor Monastatos Die Zauberflöte Mozart 

Lyric Tenor Don Ottavio Don Giovanni Mozart 

Heldentenor Parsifal Parsifal Wagner 

Lyric Baritone Papageno Die Zauberflöte Mozart 

Cavalier Baritone Don Giovanni Don Giovanni Mozart 

Lyric Bass-Baritone Don Pizarro Fidelio Beethoven 

Dramatic Bass-Baritone Scarpia Tosca Puccini 

Lyric Bass Don Basilio Il Barbieri di Siviglia Rossini 

Basso Profundo Sparafucile Rigoletto Verdi 

ALERTA DE ACTIVIDAD!  
 

Piensa en tu héroe de televisión favorito.  
 

Qué tipo de voz tendría y porque? 
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LA ZARZUELA REQUIERE ESTILOS DE CAN-
TO Y T£CNICAS QUE SE DIFERENCIAN DE 
OTROS ESTILOS DE ĎPERA. 
Los compositores espa¶oles de este per²odo fueron ro-
deados por influencias de la m¼sica. Folkl·rica, tanto 
r¼stico como cultivados por estilos regionales dispares 
como flamenco y Fado, y m¼sica cl§sica europea. De esta 
mezcolanza, o²mos el canto que es tan encantador como 
Es imprevisible. 
 
La mayor parte de la t®cnica vocal implicada por la zar-
zuela es arraigada en el estilo Italiano. Los valores est®ti-
cos de la ·pera italiana no pod²an menos que desquitarse 
de un pueblo que tan a menudo segu²a ejemplos de ello. 
Lo b§sico de la t®cnica del òBel Cantoó es sombreado en 
estilo por las demandas musicales del tiempo y el lugar de 
la zarzuela. Si el espect§culo es puesto en la regi·n vasca, 
notara que el vocabulario musical del espect§culo refleje 
el regionalismo. El sombreado, o la estilizaci·n, como 
digamos, pueden extenderse de peque¶o a bastante signi-
ficativo. 
 
Los compositores de la zarzuela no sab²an acerca del siste-
ma Fach; los papeles de los caracteres caen muy desigual-
mente en los distintos tipos de voz. Por ejemplo, la lista de 
recursos ponen a Luisa Fernanda como una soprano. Ella 
tiene muchas notas altas, pero el Papel tiene una tesitura 
baja importante tambi®n. Su car§cter es caliente y vulnera-
ble con m§s rasgos asociados con un personaje de mezzo-
soprano que un soprano Vidal tambi®n es descrito como 
un bar²tono aunque la mayor parte de su papel sea Tesitura 
alto. 
 
La primera variaci·n de bel canto que los cantantes no-
tar§n consiste en como muy a menudo la l²nea vocal es 
doblada en el acompa¶amiento. Esto no es un rasgo sor-
prendente si uno considera la prominencia de canciones de 
baile en la m¼sica folkl·rica de Espa¶a. El modo est§ndar 
de realizar una canci·n de baile debe ser doblar el canto 
con los instrumentos de acompa¶amiento. Esto es un mo-
do de permanecer juntos mientras cantan y bailan. Pero, 
para el cantante que dobla en el acompa¶amiento es una 

molestia competitiva m§s que un riesgo. Los cantantes in-
habituales a este estilo encuentran dif²cil de cantar perfec-
tamente entonados  y a tiempo con el acompa¶amiento. 
 
La agilidad y la facilidad con la lengua son componentes 
principales del canto de zarzuela. A diferencia del Italiano 
bel canto, que puede presentar agilidad (melismas y orna-
mentos) sin palabras r§pidas, la agilidad y facilidad est§n 
ligadas en la zarzuela. Conectado con los ajustes sil§bicos 
para pasos r§pidos en zarzuela son el uso esperado del es-
pa¶ol Castellano. Aunque hayan zarzuelas que provinieron 
o que son clasificadas fuera del castellano, el bulto de las 
palabras es de Madrid, Espa¶a; entonces, ellos deber²an ser 
actuados  en Castellano. 
  
Otras dos §reas que requieren m§s investigaci·n son el uso 
de lengua y formas ret·ricas. Como muchas zarzuelas 
est§n basados en acontecimientos hist·ricos o pol²ticos, 
los ejecutantes y los directores encontrar§n referencias y 
formas ret·ricas que han desaparecido hace mucho del 
vern§culo. 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

CANTANDO EN ZARZUELA   
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ñPara la mayor parte de ustedes, la zarzuela es simple-

mente una palabra difícil de pronunciar. Nosotros los 

españoles tenemos la zarzuela en la sangre. Esto es 

una parte muy preciosa de nuestra herencia, y causa 

mucha alegría encontrar que un número creciente de la 

música y amantes del teatro alrededor del mundo res-

ponden a la zarzuela, y desean aprender más sobre las 

historias, los compositores, escritores y cantantes que 

crearon estos trabajos únicos. 

 

Para mí, sobre todas las cosas la zarzuela sostiene tan-

tas memorias: de mis padres, mi vida temprana y mi 

carrera. Mi madre y padre recorrieron América en di-

ciembre del 1946 con la compañía de zarzuela de To-

rroba, y la jira fue tan acertada que cuando acabo deci-

dieron permanecer en México y empezar su propia 

jira. Mi madre disfrutó de una distinguida carrera en el  

escenario; y aunque hacia 1949, cuando me junte con 

ellos en México, aunque mi padre hubiera perdido su 

voz prematuramente, él también llego a ser un cantan-

te fino. En ese entonces él era el productor y fue el pri-

mer actor de la compañía. El maestro Torroba, cuando 

trabaj§bamos juntos en ensayos para su ·pera ñEl Poetaò (1980), me dijo que nadie hab²a cantado alguna vez tan bien 

las l²neas de Vidal ñAy mi morena, morena claraò en Luisa Fernanda como mi padre. Tambi®n me dijo  que mi madre 

era la Luisa perfecta. 

  

Entonces pienso en muchos grandes colegas con quien he tenido el privilegio de cantar zarzuela en salas de conciertos 

y teatros alrededor del mundo. Para todos nosotros, esta música significa tanto. Mi hermana y yo, por ejemplo, sabía-

mos ciertas zarzuelas así como sabíamos nuestro  paternóster ï Nos los sabíamos todo de memoria. La Zarzuela es un 

tema muy emocional para toda mi familia porque mis padres dedicaron sus vidas a traer la mejor de esta maravillosa 

m¼sica, no s·lo a Espa¶a sino tambi®n  al continente americano.ò  

 

        -Placido Domingo 

 
 
 

 
 
 

PLACIDO DOMINGO EN ZARZUELA  

 


